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ROZDZIAL 1.
CZYM JEST PIEKNO?

»Kiedy ludzie przestang wierzy¢, ze jest zlo i jest dobro,

Tylko pigkno przywota ich do siebie i ocali,

Zeby umieli powiedzieé: to prawdziwe, a to nieprawdziwe”.
(Czestaw Milosz, Poznanie dobra i zta)

»Pigkno jest ostatnig rzeczywistoscig, na ktérg moze
wazy¢ sie myslacy rozum, poniewaz jako niepojety blask
otacza ono podwodjng gwiazde prawdy i dobra oraz ich
nierozerwalne odniesienie do siebie”.

(Hans Urs von Balthasar, Estetyka teologiczna)

Czlowiek nieustannie poszukuje pigkna, a nawet mozna powiedzie¢, ze czuje
nieustannie jego gtdéd. Poszukuje go w sobie samym, w sztuce, muzyce, modzie,
naturze, milosci, a nawet w religii. Kazdy chcialby by¢ na swoj sposéb pieknym.
Kazdy moze wydobyc¢ ze swojej pamieci momenty przezywanego piekna, ktore
utrzymujg go przy zyciu i sprawiajg, ze jego egzystencja ma sens. Wspania-
loscig pigkna jest to, ze ustawicznie nas zaskakuje. Doswiadczenie pigkna
czesto zmienia pozytywnie zycie czlowieka i sprawia, Ze staje sie on tworczy.
Czlowiek bowiem zostal stworzony do kreatywnego tworzenia. Kreatywnos¢
oznacza umiejetne wywolywanie pigkna i stuzenie mu. Mozna nawet powie-
dzie¢ wigcej: jesteSmy powolani do bycia picknymi. Greckie stowo okreslaja-
ce piekno, kalon, nawiazujace do stowa kalein, zawiera w sobie pojecie ,,bycia
powotanym”. Gdy bowiem doswiadczymy piekna, zaczynamy si¢ czu¢ powo-
fanymi do odczuwania, myslenia, tworzenia zgodnie z jego harmonia i rytmem
w przetwarzaniu §wiata. Pickno uwzniosla ludzkie zycie, prowadzac czlowie-
ka do harmonii i, w konsekwencji, do wiecznego zrédla jego przeznaczenia.
Nawet w najbardziej niesprzyjajacych okolicznosciach cztowiek moze nosi¢
w swoim umysle co$ pieknego.

Traktujac o pigknie, najczesciej odnosimy je do kategorii estetycznych,
rzadko us$wiadamiajac sobie, Ze jest ono takze wartoscia metafizyczng -
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transcendentna. Bog jest najwyzszym Pieknem; co wigcej, jest On zrédtem
wszelkiego piekna. To w Nim realizuje si¢ najtrafniejsza z definicji pigkna -
»by¢ wszystkim we fragmencie”. Picknem jako droga do Boga - via pulchri-
tudinis — zajmowano si¢ od zawsze: od $wigtego Augustyna po Romano
Guardiniego, od Dionizego Areopagity po Solowjowa, od Tomasza z Akwinu
po Jacquesa Maritaina, od $wietego Franciszka z Asyzu po Hansa Ursa von Bal-
thasara, od Pascala po Kierkegaarda. Swietemu Augustynowi zawdzieczamy
pierwsze symptomy teologii pigkna, gdy w znakach kulturowych postrzegat
mozliwoé¢ i site uwielbiania Boga. Wraz z Augustynem sztuke w historii
zaczeto traktowac jak religie, a jeszcze czesciej jako autonomiczne zrédlo
poznania prawdy i rzeczywistosci. Po wielu wiekach Paul Tillich zauwazy, iz
sztuka moze by¢ czym$ w rodzaju objawienia (uzywajac jezyka religijnego),
czyli by¢ mozliwoscig interpretacji ludzkiej egzystencji, przynosi¢ zyciowa
rados$¢ i duchowa prawde'. Piekno pocigga cztowieka, gdyz daje poczucie
spelnienia. Wierzy¢ w piekno oznacza przekracza¢ samego siebie i dgzy¢ do
doskonatosci, ktéra daje poczucie radosci. Dazenie do doskonalosci z kolei
daje czlowiekowi energie wyrastajacg z poczucia godnosci, bez ktorej nie
mozna sobie wyobrazi¢ ani wlasnego Zycia, ani tez sensownego istnienia
$wiata. Mozna powiedzie¢, ze piekno jest jedna z wartosci fundamentalnych,
dlatego dazenie do niego jest tak stare, jak prastary jest cztowiek na ziemi. Kul-
tura, zardOwno masowa, jak i elitarna, zawsze dazyta do tego, co prawdziwe
i piekne, poszukujac w nich remedium na zagrozenia zewnetrzne typu dyktat
ideologiczny czy cenzura, lecz takze wewnetrzne, jakimi s3: banalnos¢ zycia,
konsumizm, wypalone wnetrza niezdolne do tworzenia i przezywania praw-
dziwego piekna. Jesli zauwazamy we wspotczesnym $wiecie pochwale brzy-
doty, to dlatego, ze wielu ludzi nie potrafi odbiera¢ i przezywac¢ pickna, gdyz
zostalo wewnetrznie ,,uszkodzonych”. Z tego powodu wspdlczesny swiat po-
trzebuje prawdziwych artystow, by cztowiek mégt rozpoznac pigkno, a zara-
zem bardziej rozpoznac siebie.

! P. Tillich, One Moment of Beauty, w: On Art and Architecture, New York 1987, s. 235.
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1. ISTOTA PIEKNA

Zycie nie moze istnie¢ bez piekna i tworzenia piekna, gdyz piekno nalezy do
jego istoty, pickno jest czyms$ absolutnie pierwotnym. Moéwiac ,,piekno” mysli-
my o tadnosci, pysznosci, wspaniatosci, ozdobnosci, slicznosci, odpowiedniosci,
cudownosci, wskazujac, ze co$ si¢ nam podoba’. Etymologicznie stowo pigkno
pochodzi z grec. to kallos — pdzniej kalokagathia — oznaczajac zwigzek dobra
i piekna. Od starozytnej Grecji przez pojecie to rozumiano zjawiska zmy-
stowe (aisthesis), ale tez umystowe (noesis) - mysli, uczucia, dazenia, prawa,
obyczaje. W historii akcentowano poszczegélne elementy tworzace pigkno:
pitagorejczycy widzieli je przede wszystkim w rozumianych geometrycznie
liczbach; sofisci jako rodzaj przyjemnosci zmystowych; platonczycy jako
rodzaj idealnego dobra; Arystoteles widzial w nim to, co bedac dobre, jest
takze przyjemne; Bazyli Wielki rozumial piekno jako odpowiednios¢, czyli
dostosowanie rzeczy do jej natury i celu zycia cztowieka; Plotyn pojmowat je
jako jednos$¢ w wielosci; Tomasz z Akwinu jako doskonalo$¢. Z historyczne-
go punktu widzenia pickno, a co za tym idzie, wartosci estetyczne, roznorako
préobowano definiowaé. Dla mnie punktem wyjscia bedzie klasyczne, Arysto-
telesowskie stwierdzenie: ,,Pigknem jest to, co zasluguje na uznanie dzigki
temu, ze jest samo przez si¢ godne wyboru, lub to, co bedac dobrym, jest
przyjemne przez to, ze jest dobre™. Arystoteles wyrdznia w swojej definicji
dwa elementy skladowe pigkna, a mianowicie to, co ma warto$¢ samg w sobie
oraz element przydatnosci i przyjemnosci. Wedlug niego, pigkno powigzane
jest z dobrem i przyjemnoscig. Jak wiemy, arystotelesowska koncepcja piekna
przyjeta si¢ w chrzescijanstwie i znalazta swoje odbicie u Augustyna i Toma-
sza z Akwinu. W chrzescijanstwie kategori¢ piekna faczono, co zrozumiale,
ze sferg religijng czy wprost teologiczna.

Swiety Augustyn w swoim nie$miertelnym dziele Wyznania zadawat sobie
pytanie, czy pigknem jest cos, lub kto$, bo si¢ podoba, czy tez to co$, lub ktos
podoba sig, bo jest piekny? To bardzo wazne rozrdznienie. Augustyn oczy-
wiscie wybiera te druga alternatywe. Pieknem nie moze by¢ tylko to, co sie
podoba, sprawia przyjemnos¢, daje pozytywne doznania, przyczynia sie do
relaksu, daje ukojenie, pozwala zapomnie¢. W takich kategoriach zly seks, de-
moniczna muzyka, uzywki, alkohol, narkotyki bylyby dla niektérych czym$

2U. Eco, Historia pigkna, thum. A. Kuciak, Poznan 2006, s. 8.
3 Arystoteles, Retoryka, ttum. H. Podbielski, Warszawa 1988, 1366 a 33.
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pieknym. Pickno byloby zatem zredukowane do posiadania, uzywania, gustu.
Piekno nie moze by¢ ograniczone do subiektywnego upodobania, smaku, po-
zadania. Naprawde podoba sie cos, co jest rzeczywiscie pigkne. Pigkno jest
czyms$ obiektywnym, co pociaga, fascynuje, urzeka. Pickno jest w tym sensie
czyms$ poza mng, ale z czym moge tworzy¢ relacje, harmonig. Jak to wyraza
znany teolog, Bruno Forte, ,,pickno jest wszystkim we fragmencie, uczynione
w nim dzieki nalezytej proporcji poszczegdlnych czesci™. Pigkno jest, dopo-
wiada za Tomaszem z Akwinu, integralnoscig (integritas), forma (forma) i kla-
rownoscig (claritas)®. Warto okresli¢, co przez te pojecia rozumial Akwinata.
Forma moze by¢ rozumiana jako morphe, czyli figura, i by¢ ilosciowym ogra-
niczeniem ciata. Forma moze by¢ forma substancjalng, ktéra otrzymuje ist-
nienie dopiero wcielajac si¢ w materi¢ i porzucajac swojg abstrakcyjnosc.
Forma jest tez essentia, czyli substancja pierwsza, postrzegang jako co$, co moze
by¢ ujmowane pojeciowo i definiowane. Integritas wigze sie z inng cechg pro-
portio i oznacza, ze forma i materia powinny by¢ wspoimierne, czyli natural-
nie dopasowane, miedzy nimi musi zachodzi¢ gleboka relacja. Integritas na-
lezy rozumie¢ jako obecnos¢ wszystkich czesci, ktdre wspdtdziataja w calosci,
by méc ja zdefiniowac jako taka. ,,Ciato ludzkie jest zdeformowane, gdy utraci
jakas cze$¢, a nazywamy kaleke brzydkim, poniewaz brak mu proporcji
czesci w odniesieniu do calo$ci” (Summa, 1 sent. 44,3,12,1). Claritas oznacza
jasno$¢, a jest nia to, co w rzeczy najbardziej wewnetrzne, a jednoczesnie jest
ono samoobjawieniem si¢ formy organizujacej, zdolnoscig do samowyraza-
nia sie, dyspozycyjnoscia do poznania sie, oceniania jako pickny. Claritas jest
ontologicznie jasnoscia i byskiem w sobie.

Czym jest piekno? Jest nim byt - to, co jest, jakakolwiek tres¢ konkretna,
o ile realnie istnieje. Moze nim by¢ $wiat, kosmos uporzadkowany wedlug
proporgji, miary, liczby, pozostajacy w pewnej harmonii. Tak pigkno rozu-
miala starozytnos¢, a zwlaszcza Platon, ktory twierdzil, ze ,,zachowanie miary
i proporgcji jest zawsze pigkne” (Fileb), a samo piekno jest jedyna rzecza, dla
ktorej ogladania warto cztowiekowi zy¢ (Uczta). Platon pigkno faczyt z dobrem

* Nawigzuje w takim ujeciu do XV-wiecznego filozofa, Mikotaja z Kuzy, ktéry przyjmowal, ze w kazdej
rzeczy jest calo$¢, a kazdy byt jest zwartg caloscig. Bog jest w kazdym punkcie wszech$wiata, a kazda
rzecz do niego nalezaca miesci w sobie caly ten wszech$wiat. Szerzej omdowie ten poglad w 3. roz-
dziale.

® ,[...] la belezza e il tutto nel frammento, riprodotto in esso grazie alla proporzione delle parti”,
zob. B. Forte, Bellezza splendore del vero. La rivelazione della bellezza che salva, w: Cristianesimo e bel-
lezza. Tra Oriente e Occidente, red. N. Valentini, Milano 2002, s. 61-62.
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i prawda, i ustanowit dla niego szereg stopni hierarchicznych - od pigkna spo-
strzegania zmystowego do idei pigkna, czyli pickna samego w sobie. W staro-
zytnosci powstala tez pierwsza teoria pigkna nazwana Wielkg Teorig Pigkna.
Poczatek wzieta ona od pitagorejczykow, ktérzy w matematyce i stosunkach
liczbowych wyrazajacych harmonie, wzajemna przynaleznos¢, nalezyta pro-
porcje upatrywali idealu piekna.

W $redniowieczu poniekad kontynuowano te¢ starozytng ide¢ pigkna,
przy czym dookreslono pojecie bytu realnego. Pigkny byt Bog, jako jedyny
realny byt i wszystko, co On stworzyl, bylo pickne. Jak sie wyrazal Ulryk ze
Strasburga, ,,Bog jest nie tylko doskonale piekny i najwyzszym stopniem pigkna,
ale jest tez przyczyng sprawcza, wzorcowg i celowa wszelkiego stworzonego
piekna”. W $redniowieczu istniata koncepcja pigkna czysto umystowego,
piekna harmonii moralnej i blasku metafizycznego, jak pisal Umberto Eco’.
Nie oznacza to bynajmniej, Ze w mentalnosci $redniowiecznej nie dopusz-
czano zmystowej percepcji piekna, jego atrakcyjnosci. Obawiano si¢ jednak,
ze tak postrzegane piekno rozprasza, podobnie jak pickna kobieta moze roz-
praszaé. Z tego powodu odrzucano rzeczywisto$¢ estetyczng, samg w sobie
przeciez warto$ciows, jako w pewnych okoliczno$ciach niebezpieczng. Sred-
niowiecze, nie dowierzajac picknu zewnetrznemu, uciekalo w wewnetrzny,
by nie powiedzie¢ mistyczny, $wiat kontemplacji Pisma Swietego czy tez kon-
templacji duszy znajdujacej si¢ pod wptywem taski. Sredniowiecze podkre-
slato piekno wewnetrzne, niezniszczalne, ocalajace wartosci estetyczne przed
$miercig.

Nowozytnos¢ nie zaprzestala fascynowac si¢ pieknem, ale Stworca nie byt
juz dla niej przyczyna i usprawiedliwieniem piekna natury. Co wiecej, w tym
okresie nastepuje zblizenie pigkna i sztuki, pigkno moglto by¢ wytworzone
dzigki sztuce poprzez wrazliwos¢ i zmystowo$¢, pozostajac alternatywnym
wobec rozumu. W ten sposéb ,,sztuka pigkna” staje si¢ autonomiczna, eman-
cypuje sie od kultu i rozumu, staje si¢ estetyczna. W XVIII wieku nastepuje
przetom, pod wpltywem sporu miedzy zwolennikami obiektywizmu (pickno
zwigzane jest z bytem, Bogiem, $wiatem), gltoszagcymi obiektywno$¢ i niezmien-
nos¢ piekna, i reprezentantami subiektywizmu, gtoszacymi, ze dzieto sztuki,
bedac wytworem czlowieka, swoje pigkno moze zawdzigcza¢ takze odbiorcy.
Gdy subiektywizm zaczal przewaza¢ nad obiektywizmem, jasnym sie stato,

6 Za: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2, Warszawa 1985, s. 218.
7U. Eco, Sztuka i pigkno w sredniowieczu, thum. M. Olszewski, M. Zablocka, Krakéw 1997, s. 13.
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ze refleksja nad piecknem przenosi si¢ na doswiadczenie estetyczne. To do-
prowadzilo w pdzniejszym czasie (czego apogeum byt wiek XX) do zmiany
koncepcji pigkna, a nawet kryzysu pickna jako kategorii zbednej, w najlep-
szym wypadku potraktowanej jako jedno z wielu okreslen. Kryzys ten dopro-
wadzil m.in. do takich koncepcji, ktére przyjmowaly, ze to czlowiek stwarza
piekno (a nie tworzy uczestniczac w stworczym akcie Boga), jest jego produ-
centem, konsumentem i jednocze$nie sprzedawca. Wedlug takiego rozeznania,
historycznie rzecz ujmujac musialo dojs¢ do rozejscia si¢ wiary i sztuki. Odtad
zaczeto tworzy¢ piekno dla samego pigkna, jakby autonomicznie, bez odnie-
sienia do Boga (tak jak to czynilo chocby sredniowiecze). Z biegiem czasu
musialo doj$¢ do kryzysu oraz oderwania pigkna i w konsekwencji sztuki od
transcendencji.

Wréémy jednak do gléwnego nurtu rozwazan o istocie pigkna. Mozna wy-
mieni¢ nastepujace konstytutywne elementy pigkna: obiektywizm, subiekty-
wizm, relacjonizm, agnostycyzm i personalizm. Obiektywizm - teoria na-
zwana przez Wladystawa Tatarkiewicza ,wielka teorig piekna” - zaklada, ze
piekno i wartosci estetyczne sa wlasnoscig samej rzeczy, sa pickne same
przez si¢, niejako piekne obiektywnie, a nie dlatego, ze odpowiadaja pod-
miotowi, ktdry je postrzega. Rzeczy pigkne sa same przez si¢ pickne (sta-
nowisko takie reprezentowane bylo przez pitagorejczykow, platonczykow
i stoikéw). Pigkno to polega na trzech wspdétczynnikach: umiarze, ksztalcie
i tadzie (Swiety Augustyn, swiety Tomasz). Subiektywizm glosi, ze pigkno wy-
twarza czlowiek na swojg wlasng modle. Wszystko moze by¢ pigkne i brzydkie.
Zjawiska estetyczne majg swoje podtoze psychologiczne, socjologiczne i kul-
turowe (D. Hume, E. Burke, E. Kant). Pigknem jest to, co si¢ podoba; istnieje
zatem w umygle tego, kto je oglada. Relacjonizm twierdzi, ze piekno to zgod-
nos$¢ przedmiotu z jego celem i naturg (Sokrates). Pigkno jest harmonia przed-
miotu w stosunku do podmiotu (Bazyli Wielki). O pigknie decyduje jego
relacja do wladz poznawczych czlowieka ($wiety Tomasz). Zatem, piekno jest
w przedmiotach, ale podmiot, zaleznie od swoich uwarunkowan indywidual-
nych i spolecznych, ujmuje je po swojemu. Rzeczy sg pickne same w sobie, ale
odnosimy si¢ do nich przez ludzka strukture percepcji. Agnostycyzm zaklada,
ze pigkno jest nieznane, nie wiadomo, co nim jest (F. Petrarca, G. Bruno,
G. W. Leibnitz). O pieknie nie da si¢ nic powiedzie¢. Trudno bowiem okresli¢,
co i dlaczego si¢ podoba, a co si¢ nie podoba. Moze jedynie intuicja zdolna
jest to przyblizy¢ (H. Bergson, J. Maritain). Personalizm przyjmuje z kolei, iz
piekno istnieje i moze by¢ tworzone tylko w perspektywie transcendentnego
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osobowego ja. Istnieje ono w przedmiotach realnie, prawdziwie i obiektyw-
nie, ale tylko jako komponent realnosci podmiotowej. W akcie estetycznym
podmiot utozsamia si¢ z przedmiotem, a przedmiot z podmiotem. Podmiot
uczestniczy w pieknie na zewnatrz, w Bogu i sobie samym. Nie ma pi¢kna
bez rzeczy pieknych i bez osoby, ktdra jest racja pigkna, jego celem i sensem®.
W tym ostatnim rozumieniu pojecie pigkna jest zamienne z pojeciem bytu.
Co wigcej, pieckno utozsamia sie z idealng integralnoscia bytu, jak to fenome-
nalnie okreslit Paul Evdokimov:

Sztuka w swoim szczytowym punkcie dazy do wizji pelnego bytu, §wiata takiego,
jaki winien by¢ w swej doskonatosci, zapowiada bliskos¢ Tajemnicy ontologicznej. In-
tuicyjne uchwycenie pigkna jest juz swoistym zwycigstwem tworczym nad chaosem
i brzydota’.

Pi¢kno i dobro

Zwyklo si¢ przyjmowac¢ w historii podstawowe trzy idee aksjologiczne (trans-
cendentalia), a mianowicie: dobro, prawde i pickno. Trudno jest niekiedy
okresli¢ roznice miedzy nimi, wiadomo jednak, ze daly one poczatek trzem
naukom filozoficznym - etyce jako nauce o dobru, estetyce jako nauce o picknie
i ontologii jako nauce o tym, co naprawdg jest. Jozef Tischner pisat kiedys:

Dobro jest jedynie o tyle dobrem, o ile jest picknem, prawda jest o tyle prawda, o ile
jest piekng prawda. Istnienie, dobro i prawda dochodzg do absolutnego usprawiedli-
wienia w pieknie'®.

W starozytnosci dobro i pieckno byly tak $cisle ze sobg powigzane, ze
w kulturze greckiej poczawszy od okresu homeryckiego na ich okreslenie nie
stosowano dwoch odrebnych stow, lecz jedno wspolne, kalokagathia - ,,pigkno-
-dobro”. W greckiej literaturze kalon (pigkno) okreslalo idealng wartos¢, be-
daca jedng z najwyzszych wyznacznikéw oceny czlowieka. Czyni¢ co$ ze
wzgledu na pickno oznaczalo dziata¢ nie ze wzgledu na przyjemnosé czy
praktyczna korzys¢, lecz dla piekna samego. Pieknymi wiec byly czyny czlo-
wieka ze wzgledu na ich szlachetno$¢, dzielnos¢, prawdziwos¢, dobro. Har-

8 Cz. S. Bartnik, Kultura i $wiat osoby, Lublin 1999, s. 271.
® P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia pigkna, tham. M. Zurowska, Warszawa 2006, s. 25.
0T Tischner, Dramat wartosci, w: Ethos sztuki, s. 138.
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monia, ktora dla Grekéow byla podstawowa zasadg organizujacy rzeczywis-
tos¢, przejawiala si¢ w odpowiedniosci miedzy wnetrzem czlowieka a jego
zewnetrznos$cia''. Hebrajczycy réwniez rozumieli, ze wszystko, co Bog stwo-
rzyl, bylo tov, czyli dobre i pigkne, co ttumacze Septuaginty znakomicie
oddali uzywszy terminu kalos np. okreslajac Dobrego-Pigknego Pasterza.

W 1228 roku Wilhelm z Owernii w traktacie Tractatus de bono et malo
analizujac piekno prawego postepowania pisze, ze pigkno wewnetrzne
sprawia przyjemnos¢ duszy, ktora je wyczuwa i ,,uwodzi dusze, sklaniajac ja
do milosci”. Dobro znajdujace si¢ w duszy ludzkiej nazywa pigknem moral-
nym. Zreszta, nie byt w tym wzgledzie do konca oryginalny, gdyz koncepcje
te przejat od stoikow, od Cycerona i Augustyna. W podobnym tonie wypo-
wiada si¢ Robert Grosseteste w 1243 roku, przypisujac Bogu imie ,,Pigkno”
(Pulchritudo), pisal: ,Jezeli wszystko podaza jednoczesnie do tego, co dobre,
i tego, co pigkne, to to, co dobre, i to, co pigkne, s tym samym”. Bdg jest
dobrem, gdyz wszystko doprowadza do istnienia i w dobrym stanie zacho-
wuje. Jest tez pigknem, bo czyni harmoni¢ wszystkich bytéw w nich samych
i we wzajemnych odniesieniach. Swiety Bonawentura, idac po tej samej linii,
w niewielkim dzietku z 1250 roku wymienia cztery warunki bytu, tzn. ze jest
on — unum, verum, bonum i pulchrum (jeden, prawdziwy, dobry i piekny),
a definiujac pigkno, okresla je jako ,wspanialo$¢ wszystkich transcendenta-
liow razem”. Z kolei Albert Wielki w komentarzu do IV rozdzialu O imionach
Bozych, zatytulowanego De pulchro et bono, zauwaza:

To, co dobre wiaze si¢ z tym, co pigkne, stosownie do tego, ze tkwi w tym samym
podiozu co dobro [...] réznig si¢ tylko pojeciowo [...] to, co dobre, oddziela si¢ od
tego, co piekne, przez intencje'?.

Jego uczen, Tomasz z Akwinu, przyjmujac za Mistrzem, ze piekno i dobro
s3 tg samg rzeczywistoscig, bo obydwa znajdujg oparcie w formie, dopraco-
wuje jednak, ze dobro powoduje, iz forma staje si¢ przedmiotem pozadania,
dazenia do urzeczywistnienia sie, pigkno zas odnosi forme do czystego po-
znania. Oto jego stowa:

Albowiem dobro odnosi sie w sposdb wlasciwy do pozadania; dobrem jest bowiem
to, do czego wszystko zmierza. I dlatego obejmuje pojecie celu, bowiem pozadanie jest

' Zob. M. Bal Nowak, ,, Pigkny i dobry” - normatywny wzorzec kultury?, ,,Estetyka i Krytyka” 7/8 (2004)
-1(2005), s. 37-46.
12U. Eco, Sztuka i pigkno w sredniowieczu, dz. cyt., s. 37-41.



1.ISTOTA PIEKNA | 19

jakim$ ruchem ku rzeczy. Pigkno za$ odnosi sie do zdolnosci poznawczej, pigknymi
bowiem nazywamy te rzeczy, ktore widziane podobaja sig'.

Z tej racji

piekno wymaga trzech wlasnosci. Po pierwsze, catkowitosci, czyli doskonalosci;
to bowiem, co nie jest cale, juz przez to samo jest brzydkie. Wtasciwej proporcji, czyli
harmonii. I ponadto jasnosci, o tym bowiem méwimy, ze jest pigkne, co ma jasnie-
jacy kolor'.

Piekno powinno prowadzi¢ do dobra, ale nie zawsze tak bywa. Pigkno
winno by¢ tez ukochane, po to, aby tatwiej byto wybiera¢ dobro. Nie zawsze
tak si¢ jednak dzieje. Czgsto piekno uwaza sie za wroga dobra, bo nie tyle pro-
wadzi ono do chwaly Boga, ile raczej kusi, popycha do grzechu, naklania do
buntu, jak niegdys$ aniofa straconego w otchtan, poniewaz balwochwalczo
kontemplowal wlasng picknos¢ i uczynit ja przedmiotem pychy. Powracajac
na nowo do epoki $redniowiecznej, jesteSmy w niej swiadkami wspanialego
rozkwitu sztuki figuratywnej, jak i teorii sztuki gtoszacej powiazanie pigkna
z prawda, dobrem, miloscig. Ta znakomicie rozwinigta estetyka $rednio-
wieczna, w ktorej kontemplowano pieckno Boga i stworzen przez Niego uczy-
nionych, niekoniecznie miata wiele wspdlnego z codziennoscig zycia. Zami-
fowanie do regularnosci geometrycznej, racjonalizm, szacunek do bytu, two-
rzone definicje harmonii kosmosu, cudowne konstrukcje architektoniczne
i niedoscignione dzieta malarzy, rzezbiarzy itp. szly w parze z okrucienstwem,
nikczemnoscia, gtodem, niesprawiedliwoscia, a nawet wyzyskiem tych, dzieki
ktérym i dla ktorych te dziela powstawaly. Fantastyczna sztuka religijna $red-
niowiecza, do dzi§ wzbudzajaca podziw, przecinala si¢ z oczekiwaniem na
Antychrysta, apokaliptyczna wizja wszechobecnosci diabla, paleniem na stosie,
mordem na czarownicach, skrajng nietolerancja i glupota. Okrucienistwo,
rozwigzlo$¢, bezboznos¢ szly w parze z wiarg w Boga, a estetyka si¢ do tego
dostosowywala.

13 Summa, 1, 5,4 ad 1.
% Tamze, I, 67, 1;1-11, 77, 5 ad 3.
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Pi¢kno i prawda

Prawda, podobnie jak dobro i pigkno, jest naczelng wartoscig w nauce, cho¢
trudno jest to doswiadczalnie udowodni¢. Z drugiej strony, juz w starozyt-
nosci, od Pitagorasa i Platona poczawszy, zywiono przekonanie, ze pickno
i harmonia s3 najlepszymi wskaznikami prawdziwosci sformutowanej hipo-
tezy czy teorii. Jedli piekno istnieje obiektywnie, to i prawda istnieje obiektywnie.
Z powyzsza teza nie zgodza si¢, oczywiscie, pozytywistyczni empirycy, dla
ktorych obiektywnie istnieje tylko to, co si¢ da udowodni¢ empirycznie. A jak
tu udowodni¢ doswiadczalnie pickno czy prawde, tudziez dobro, milos¢,
szczgscie? Wartosci nie da sie bada¢ empirycznie, czy z tego powodu jednak
naprawde nie istniejg? W klasycznej teorii pigkna utrzymywano za Pitago-
rasem, ze to liczby rzadza pigknem i harmonig $wiata, czyli w rezultacie ma-
tematyka. Ta za$ za pomoca wzoréw i dowoddw jest empirycznie udowad-
nialna. A zatem i wartosci s3 w jaki$ sposéb udowadnialne. Zreszta, jesli nie
wszystkich to przekonuje, nalezy powiedzie¢, ze wartosci nie s3 po to, aby je
definiowad, ale po to, aby stuzyly ludziom jako drogowskazy, zaréwno w ich
dzialalnosci naukowej, jak i artystyczne;.

Spogladajac na dzieta sztuki mozemy zada¢ pytanie, co jest pierwsze,
piekno czy prawda? Czy prawda ma prymat nad picknem, czy tez pieckno do-
minuje nad prawda? Nie jest fatwo odpowiedzie¢ na to pytanie. Trzeba najpierw
rozrézni¢ dwa porzadki: ontyczny i poznawczy. W porzadku ontycznym,
pytajac, czym jest dane dzielo sztuki i jaki byt powdd jego powstania, naleza-
loby powiedzie¢ o prymacie prawdy nad picknem. Malarz, rzezbiarz, muzyk,
a przede wszystkim ,,ikonopisarz” dla przekazania jakie$ prawdy teologicznej
postuguje sie jezykiem sztuki i jej pickna. Wytworzone przez nich w ten
sposdb piekno jest blaskiem prawdy. Gdy jednak dziela sztuki rozpatrujemy
od strony poznawczej, od strony podmiotu, mozemy moéwic o prymacie piekna
nad prawda. Ono bowiem, majac sile oddzialywania, pociaga odbiorce od
piekna ku prawdzie. Doswiadczenie odbioru ma zatem najpierw charakter
estetyczny, a dopiero pozniej religijny. W okreslonym momencie dokonuje
sie transpozycja doswiadczenia estetycznego w religijne’.

15 Zob. K. Wolsza, Ikona i doswiadczenie religijne. Proba analizy fenomenologicznej, w: Ikony Nie-
widzialnego, red. M. Lis, Z. Solski, Opole 2003, s. 31-32.
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Piekno i milos¢
Wplyw pigkna na nasze zmysly, a w konsekwencji na naszg dusze, jest oczy-
wisty. Wystarczy zwiedzi¢ starozytng Grecje, Rzym, przygladna¢ sie archi-
tekturze, malarstwu, postucha¢ wirtuozéw muzyki, aby podziela¢ przekona-
nie Dostojewskiego, ze ,,pickno zbawi $wiat”. Czlowiek pragnie pigkna i juz
w tym widac, ze zakorzenia si¢ w Odwiecznym pieknie, rozmilowuje si¢ w nim,
z czasem dazy do niego, i moze si¢ to sta¢ nawet pasja jego zycia. W tradycji
chrzescijaniskiego Wschodu znalez¢ mozna motyw filokaliczny, czyli motyw
milosci pigkna. Oczywiscie, mowa tu o pigknie w sensie metafizycznym,
gdyz pickno estetyczne az tak bardzo nie absorbuje uwagi podmiotu. Podziw
dla ,tadnosci” nie idzie w parze z ukochaniem tej fadnosci. Pickno metafi-
zyczne wyzwala mito$¢ i sprawia, Ze zaczyna sie je rozpatrywaé nierozdziel-
nie od dobra i prawdy, w konsekwencji od $wietosci. Skoro pigkno jest Imie-
niem Boskim, Bog sam w sobie jest pelnig pickna tak w ontologicznym, jak
i osobowym znaczeniu. Bog wzywa czlowieka do stania si¢ pigknym przez
coraz pelniejsze upodobnienie si¢ do Niego. Pragnienie Boga jest pragnieniem
piekna, i odwrotnie - pragnienie autentycznego pigkna jest pragnieniem Boga.
Realizacja pigkna, az po jego umitowanie, jest oddawaniem chwaly Bogu,
ktory zyje i kréluje w chwale. Ale podazanie do pigkna moze by¢ tez oddawa-
niem chwaly $wiatu, co grozi uwiedzeniem przez pozadliwos¢ pigkna, ktora
rozdziela od siebie prawde, dobro i milo$¢. Wida¢ to w raju, gdy Ewa spo-
strzegla, ze ,owoc zakazany jest dobry do jedzenia, jest rozkosza dla oczu”.
Piekno staje si¢ odtad, jak pisze Olivier Clement,

autonomiczng warto$cig w niewiedzy osobowej relacji, jaka taczyta pierwsza pare
ludzi z Bogiem. Estetyczny powab wzbudza batwochwalczy kult. Od tej pory ,,pigkno
jest zagadka”, albowiem moze by¢ ono, zauwazy Dostojewski, tak w Madonnie, jak
iw Sodomie. Lucyfer jest rownoczesnie pigkny i ohydny. Ludzka twarz — miejsce §wia-
domej przejrzystosci na $wiatlo przybywajace z drugiej strony - staje sie¢ maska. Spoj-
rzenie zabija i bierze w posiadanie, usta zjednuja i szydza, czysto mézgowa madros¢
czola oszancowuje si¢ przed wladzami serca’®.

16 0. Clement, Pigkno jako objawienie, ttum. M. Grabon, ,,W Drodze” 10 (1981), s. 10.
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Perswazyjnos¢ piekna

Piekno z natury swojej jest perswazyjne — moze dlatego, ze zaliczane jest do
podstawowych potrzeb cztowieka. Oczywiscie, trudno jest ustali¢ odgérnie
kryteria piekna; one sg zmienne, bo zalezne od percepcji cztowieka, ta zas od
wielu faktoréow, m.in. wychowania, tradycji, polozenia geograficznego, je-
zyka itp. W kazdym badz razie, pickno powigzane jest z pozytywnym do-
$wiadczeniem emocjonalnym, w ktérym doznajemy przyjemnosci (stuchowej,
wzrokowej, zapachowej) czegos, co z kolei prowadzi nas do jego pozadania.
To, co przyjemne, w konsekwencji oddzialuje na nasze poglady, staje sie przed-
miotem kontemplacji, a nawet bywa rodzajem zastosowania, argumentem,
sposobem przekonywania. Ze wzgledu na percepcyjne zaangazowanie odbiorcy,
u ktérego pigkno zwraca na siebie uwage, czesto staje si¢ ono sposobem per-
swazji. Bedac wartoscig pozytywng — podobnie jak prawda, dobro i sacrum -
piekno zmierza do tego, co nieosiggalne, co pozostaje poza sferg zmyslowej
doczesnosci, a jednocze$nie wyzwala pragnienie posiadania siebie. Urok
piekna polega na zdolnosci do uwodzenia'”. Piegkno przekonuje, sprawia,
ze wigzemy je z warto$ciami etycznymi: estetyczny, fadny kojarzy si¢ nam
z dobrym, brzydki - ze zlym. Aniot jest pigkny, diabel jest szpetny. Ludzie
atrakcyjni fizycznie uchodza (cho¢ nie zawsze tak jest) za inteligentnych,
uczciwych, kompetentnych, wiarygodnych. Niejako automatycznie i bezref-
leksyjnie s3 tez przekonujacy zaréwno towarzysko, jak i spotecznie. Ludzie
nieatrakcyjni odpychaja, nie przekonuja do siebie mimo istnienia w nich
obiektywnych wartosci. Z tego powodu pigkno jest skutecznym narzedziem
perswazji. Obok wielu pozytywnych aspektow perswazji, czyli zachety do tego,
aby autentyczne pigkno przyciagato do siebie, sg tez i negatywne jej aspekty.
Wykorzystanie piekna do komercji, prezentowanie go jako rzeczy do kupie-
nia sprawia, ze traci ono swoja niezwyklos¢. Z kolei postugiwanie si¢ nim
w reklamie zaciera granice miedzy kategoriami estetycznymi i etycznymi.
Picknos$¢, tadnos¢, estetycznos¢ nie moga pod zadnym pozorem zastapic
prawdy, dobroci, uczciwosci. W kulturze globalnej poprzez stosowane tech-
niki audiowizualne pigkno staje si¢ programowalne (technologiczne upiek-
szanie), co uruchamia procesy tzw. estetyzacji, czy nawet nadestetyzacji rze-
czywistosci. Mozemy w takim przypadku mie¢ do czynienia z picknem tak
technologicznie uksztaltowanym, ze az nieprawdziwym.

'7 Por. E. Szczesna, Perswazyjnos¢ pigkna, w: Wizje i rewizje, s. 266.
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Pi¢kno jako kategoria pedagogiczna

Istnieja rozne koncepcje dotyczace poznawczej wartosci sztuki. Na przestrzeni
dziejow estetyki mozna ich wyrézni¢ co najmniej cztery. Pierwsza koncepcja
nawigzuje do arystotelesowskiej teorii sztuki rozumianej jako nasladowanie
rzeczywisto$ci. Druga, powiazana z nurtem platonskim, rozumie sztuke jako
wcielenie idei. Trzecia dotyczy wylacznie literatury i zawartej w niej prawdy
w znaczeniu logicznym. Czwarta za$ przypisuje ré6znym sztukom funkcje nie
tylko poznawcza, ale i ilustrujacg poznanie, albo wprost dydaktyczng. W peda-
gogicznym rozumieniu sensu sztuki chodzi wlasnie o t¢ ostatnia. Uwzglednia
ona odniesienie sztuki do moralnosci, pomagajac ludziom stawac sie lep-
szymi. Maria Golaszewska uwaza, ze sztuka w rzeczy samej daje czlowiekowi
poczucie, iz jest lepszy niz jest, nie za$ rzeczywiscie czyni go lepszym. To
raczej czlowiek oddzialuje na sztuke, konkretyzujac ja zgodnie ze swoim
wlasnym etosem'®. W kazdym razie, jesli mowimy, ze sztuka posiada wymiar
etyczny, to musi to by¢ taka sztuka, ktéra wykracza poza samg siebie, trans-
cenduje ku wartosciom, ktore nie sg tylko estetyczne. Taki rodzaj sztuki ociera
sie 0 sacrum. W niej piekno jest odbiciem moralnego porzadku $wiata. Sztuka
nie tyle realizuje wartosci moralne, co odznacza si¢ etosem', a ten sprawia,
ze sztuka transcenduje ku wartosciom wyzszym, w tym moralnym. Jej rola
polega zatem na inspiracji cztowieka poprzez wartosci, artystyczne, estetycz-
ne i duchowe.

Wartosdci ponadczasowe istniejg na sposdb idealny, zdaniem aksjologicz-
nego idealizmu obiektywnego, niezaleznie od $wiadomosci i dziatania czlo-
wieka, poza podmiotem i poza przedmiotem. Warto$ciowanie oznacza albo
wybor wartosci, albo przypisywanie czemus okres§lonych cech. Dokonuje si¢
ono poprzez transcendowanie poza subiektywnos¢, ku rzeczywistosci przed-
miotowej. Wywodzacy sie od Platona, Husserla i Schelera obiektywizm aksjo-
logiczny przyjmuje, ze wartosciowanie jest odkrywaniem autonomicznie
i bezwzglednie istniejacych wartosci. Platon zauwazyl, ze wartosciowanie jest

18 M. Golaszewska, Sacrum i profanum sztuki, w: Ethos sztuki, s. 22.

19 Zdaniem Stefana Morawskiego, pojecie etosu jest dwuznaczne. Z jednej strony mozna go rozu-
mie¢ jako sposob zycia, zachowania, wspotzycia z innymi zgodny z przyjetym, na ogot nieswiado-
mie, kodeksem obyczajowo-moralnym, w ktérym obowiazuje okreslona hierarchia wartosci. Jest
to wigc sposob zycia zgodny z nieartykulowana, ale znang wszystkim umowa. Z drugiej strony etos
rozumiany jest jako $wiadomie wybrany zespdt ddbr, zgodnie z ktdrymi nalezy zy¢ i postepowac,
niezaleznie od tego, co sadzg inni, albo jak sie $wiat wokdt zachowuje. Zob. S. Morawski, Od ethosu
sztuki do ethosu artysty poza sztukg, w: Ethos sztuki, s. 61.
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owocem rozumowania. Scheler przypisywal czlowiekowi w tym wzgledzie
specjalng wladze poznawcza - rodzaj intuicji umozliwiajacej rozpoznanie war-
tosci. Brentano pisat o logice uczu¢ przechodzac w interpretacji zycia emoc-
jonalnego od psychologii do fenomenologii*. Cztowiek ma potrzebe wartos-
ci, gdyz posiadajac pragnienia, dazy do okreslonych celéw, przeksztalcajac
rzeczy i podporzadkowujac je jakim$ normom. Cztowiek uczy si¢ wartosci
iich realizacji, a potem schematycznie powtarza wyuczong warto$¢, spra-
wiajgc, ze staje si¢ ona utrwalona niezaleznie od mozliwosci jej realizowania.
Warto$ciowanie nie jest tylko odkrywaniem wartosci, ale jednoczesnie po-
szukiwaniem sensu wlasnego zycia.

2. FALSZYWE UJECIA PIEKNA

Falszywe ujecia piekna zrodzily sie w cywilizacji konsumpcji, w ktdrej — jak pisat
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Ryszard Kapuscinski - ,,jadtospis zastepuje Dekalog”'. W niej cztowiek-klient
poszukuje zaspokojenia swoich pragnien, a kazde z nich musi by¢ natych-
miast zrealizowane. Rozrywka polega na wchlanianiu towaréw, a aksjolo-
giczne zasady sprowadzane sa do wartosci utylitarnych. Utylitarne nalezy
rozumie¢ w sensie: pozadane i osiagalne, to, co jest zdolne zaspokoi¢ nasze
potrzeby i pozadania, a takze to, co jest pozyteczne. Falszywe ujecia pickna
posiadaja rozne oblicza, ale wszystkie potykajg si¢ o ten sam blad, a miano-
wicie utrzymujac, ze pickno jest w swej istocie przede wszystkim kategoria
estetyczng, a nie — jak jest naprawde — kategoriag metafizyczng. Pierwsze z tych
ujec traktuje pigkno jako fenomen mody. Wszyscy o nim moéwig, bo nalezy to
do kanonu zachowan estetycznych i kulturowych rozwazan. Prezentowane
wernisaze z bogata obstuga medialng majg dokonywac integracji spotecznej
przez konsumpcje, zaspokoi¢ ,,pragnienie estetyczne”, by¢ wyrazem prestizu,
ale tak naprawde nie rozumie si¢ w nich istoty pigkna, dlaczego jest ono
wazne, w jaki sposob ksztaltuje rzeczywisto$¢. Drugie ujecie redukuje pigkno
wylgcznie do jego wymiaru zewngtrznego, ozdabiajacego idee, do swoistego
rodzaju marketingu, w ktérym istotna jest nade wszystko wymiana produk-
tow. Wedlug tej koncepcji, pickno to posiadanie, ogladanie i podziwianie
przedmiotow, najczesciej luksusowych. Wyznacznikiem pigkna staje si¢ cena

2 K. Najder-Stefaniak, Wartos¢ pickna, Warszawa 1990, s. 61.
21 R. Kapu$cinski, Lapidarium IV, Warszawa 2000, s. 118.
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przedmiotu. Dobrym przyktadem tak rozumianego pickna sg galerie sztuki
umieszczane w hallach wielkich supermarketéw, wystawianie klasyki litera-
tury $wiatowej w koszach handlowych albo funkcjonowanie multipleksowych
sal kinowych. Zrozumialg jest rzeczg, ze tak funkcjonujaca kultura w centrach
handlowych nie stuzy pieknu i sztuce, a jedynie jest chwytem marketingo-
wym, instrumentalizacjg wartosci sztuki na uzytek pragmatyczny*. Kolejne
ujecie ogranicza pigkno (niestety, takze w przestrzeni chrzescijaristwa), do czystej
sztuki potraktowanej jako prosty srodek przekazu doktryny chrzescijaniskiej,
gdy tymczasem pigkno nie moze by¢ traktowane jedynie uzytecznie, nawet
jesli stuzyloby ono jako instrument w ewangelizacji. Staje si¢ bowiem wtedy
elementem dekoracyjnym, instrumentem pragmatycznosci, zawlaszczonym
w stuzbie Kosciola. Wiara nie moze zawlaszcza¢ kultury i sztuki. Kultura jest
autonomiczna w stosunku do $wiatopogladu, panstwa, nauki, a nawet Ko$-
ciofa (GS 59 i 62). Chrzescijanstwo przyjmuje pluralizm sztuk, a zatem takze
pewnego rodzaju ich relatywno$¢ i zmiennos¢ historyczng. Spotykajac sie
z réznymi formami sztuki, chrzescijanistwo bierze z nich to, co dobre, i uni-
wersalizuje ich wartosci dla dobra calej ludzkosci. Zatem sztuka w Kosciele
ma nie tylko opowiada¢, ale takze inspirowa¢ modlitwe, by¢ wyrazem wspol-
noty wiernych. Dzigki sztuce rzeczywisto$¢ duchowa, niewidzialna, ma stawa¢
sie postrzegalna. Sztuka ma ukazywac, Ze religijna inspiracja nie przemija.
Sztuka jest takze droga ku chrzescijanskiej doskonatosci. Parafrazujac stowa
Jana Pawta II, Koscidl potrzebuje sztuki, bo jest ona Ikong niewidzialnego
Boga. Jest nie tylko Kosciolem stowa, ale takze sakramentow, §wietych znakow
i symboli. Wiara zwraca si¢ nie tylko do stuchu, ale i do wzroku. Kosciét po-
trzebuje sztuki nie tylko ze wzgledéw funkcjonalnych, zlecajac jej zadania,
ale dla lepszego poznania conditio humana - wspanialodci i nedzy czlowieka,
ktéremu ma glosi¢ Ewangeli¢”.

Z falszywym ujeciem pigkna mamy do czynienia réwniez wtedy, kiedy
dgzymy do tego, aby sztuka podobata si¢ wszystkim, a wigc aby byta dostepna
i zrozumiata dla kazdego, co musi rodzi¢ niebezpieczenstwo splycenia pigkna
i jego banalizacji, czyli kiczu. Kicz polega na zbanalizowaniu tresci intelek-
tualnych i podaniu ich w postaci tresci i formy strawnej dla wszystkich. Jest
pieknem dekoratywnym oddzialujacym na emocje. Kicz zamienia banatl

2 Zob. L. Hostynski, Pigkno w swiecie konsumpcji, w: Wizje i rewizje, s. 251-263.
2 Jan Pawel II, Natura i sztuka drogami prowadzgcymi do tajemnicy Boga [Spotkanie z przedstawi-
cielami $wiata nauki i sztuki — Wieden, 12 wrze$nia 1983], w: Wiara i kultura, s. 209.
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w domniemane pi¢ckno, Zerujac na ludzkich uczuciach. Kicz jest produktem
rynkowym, sztuka, ktora staje si¢ towarem stuzacym zaspokojeniu gustow
szerokiej publicznosci. Jest pewng sztuka uwodzenia odbiorcy (jako przeci-
wienstwo wytwarzania sensu), ktdry staje si¢ konsumentem, a nie mitosni-
kiem piekna. Do tematu kiczu wrdcimy jeszcze w nastepnym paragrafie. Ko-
lejna odstona falszywej interpretacji pigkna to nieustanna podejrzliwos¢ w sto-
sunku do pigkna, wywodzaca sie z pewnej dwuznacznosci w rozumieniu jego
esencji. Historycznie rzecz ujmujac, chrzescijanstwo, zwlaszcza w epoce $red-
niowiecza, mimo ze objawiato znaki Bogo-czlowieczenstwa, generalnie prze-
ciwstawialo to, co Boskie, temu, co ludzkie. Stad, z wielkg ostroznoscig pod-
chodzono do antropologii (cho¢, oczywiscie, tego pojecia jeszcze nie znano,
jednak problematyka kryjaca sie za nim istniala), z ostroznoscia takze trakto-
wano ludzkie wymiary piekna. Owszem, metafizyczne pigkno doczekalo sie
w $redniowieczu swojego apogeum, ale estetyka jako taka nie byla tolerowana,
poniewaz kojarzyta sie ze zmyslowoscig, marnoscig, rozpusta, wyzywajaca
okazja do grzechu, cielesng prowokacja. Uwazano, ze zmyslowa percepcja
piekna i jego atrakcyjno$¢ rozprasza, a nawet jest niebezpieczna. Wydaje sie
jednak, ze wspdlcze$nie przychodzi na nowo era glebokiej wrazliwosci na
pigkno czlowieczenstwa niezmgconego zadnym historycznym nawiasem. Dwu-
znaczno$¢ pojecia piekna polega na tym, ze, z jednej strony, oznacza ono to,
co ma urok zmystowy (wzniostos¢, wdziek, tadnos¢, wspanialos¢) — a wigc
kategoria estetyczna - a z drugiej strony, jest ono kategorig nadrzedna w sto-
sunku do estetyki, bo jest kategorig warto$ci**. Ostatnim wartym odnotowania
falszywym ujeciem piekna jest adoracja pigkna dla samego piekna i pozo-
stawanie jednoczes$nie Slepym na wszelkie inne znaczenia, jakie ono nam
wskazuje. Jest to charakterystyczne dla XX wieku oderwanie warto$ciowania
estetycznego od wartosciowania etycznego, czyli estetyzacja rzeczywistosci,
dla wielu pozostajaca schytkowa tendencja kultury”. W spoleczenstwie po-
nowoczesnym wzrasta znaczenie estetyzacji i jest to tendencja trwatla, ktdrej
konca nie wida¢. Doprowadzi ona, wcze$niej czy pdzniej, do uznania hedo-
nizmu za najwazniejsza ideologie ponowoczesnosci, a przyjemnosci za najwaz-
niejsza warto$¢, co z natury rzeczy wiaze sie z oslabieniem wartosci etycz-
nych. Czlowiek, traktowany w kategoriach estetycznych jako homo aesteticus,
rozumiany jest jako jednostka ksztaltujaca samg siebie, stylizujaca wlasne zycie,

2 Zob. K. Najder-Stefaniak, Wartos¢ pigkna, dz. cyt., s. 10.
% Zob. H. Broch, Kilka uwag o kiczu i inne eseje, ttum. D. Borkowska, Warszawa 1998, s. 115-117.



2. FALSZYWE UJECIA PIEKNA | 27

dla ktdrej ,,pigkno stanowi celowo$¢ bez celu” (I. Kant). Jest to cztowiek zmy-
stowy, nakierowany na przyjemnos¢, na uczucia i emocje, subiektywny, sklonny
do relatywizmu moralnego i materializmu. Dominacja estetyki sprawia, ze
prébuje sie nig zastapic etyke, liczac sie tylko z wlasng korzyscig i ksztaltowa-
niem Zycia na wlasnych zasadach, bez odwolywania si¢ do zasad uniwersal-
nych®. Co prawda, zwolennicy tej drogi twierdza, ze powstajaca wtedy este-
tyka egzystencji jako sztuki zycia prowadzi do nowej swoistej etyki - etyki
estetyki, nowego niepowtarzalnego stylu zycia, afirmacji siebie — ale taka po-
stawa wiedzie w sposob nieunikniony do sytuacjonimu moralnego (wyzbycia
sie zakazdw i zobowigzan, statych wartosci), w ktérym jedynag sankcja jest
wlasna ocena. A jak mozna obiektywnie oceni¢ samego siebie? Nie mozna,
co pokazuje codzienna rzeczywistos¢.

Jak nietrudno zauwazy¢, pickno mozna traktowaé w réznoraki sposob.
Czesto sztuka i kultura objawia brutalno$¢ i grzech, a nie pickno. By¢ moze
dlatego, ze prawdziwe pigkno niekoniecznie utozsamia si¢ z estetyzmem re-
prezentowanym w $§wiatowym rynku kosmetykow, odziezy, luksusowych sa-
mochodow, designu sztuki nowoczesnej. Estetyzm to postawa i jednoczesnie
poglad uznajacy wartosci estetyczne za jedyne kryterium sztuki, takze przez
przesadne dazenie do ozdobnosci i ornamentacji (np. sztuka secesji), wspot-
cze$nie przez zmierzanie do ,tadnosci”, ,elegancji’, ,wytwornosci” — niekiedy
na pograniczu z kiczem. Estetyzm, wywyzszajac pickno ponad wartosci po-
znawcze, religijne i moralne, pozbawia je cech autentycznej wartosci (prawdy
i dobra) i sprawia, ze artyzm staje si¢ ,,sztuka dla sztuki”. Estetyzm ukierun-
kowuje zycie na przezywanie i wyrazanie wlasnych wzruszen (romantyzm,
modernizm), a traktujgc zycie jako sztuke, zmierza do relatywizmu moralne-
go. Pigkno traktowane jest w nich jako warto$¢ sama w sobie, bez odniesie-
nia do dobra i prawdy, jak to rozumieli klasycy. Wspdlczesne spoteczenstwa,
choc¢by przez stosowang agresywna reklame medialng, produkujg falszywe
kanony prowokujacego pickna, ktorego jedynym celem jest wzbudzanie sen-
sytywnego upodobania, pragnienie uzycia i konsumpcji, przyjemnosci za
wszelka cene. Nie s one z calg pewnoscig ,,droga pigkna”, ktéra prowadzi do
kontemplacji Boga w Jego milosci i pigknie.

% Por. G. Lubowiecka, Estetyka zamiast etyki w spoleczeristwie ponowoczesnym, w: Estetyka, sztuka,
media. Przestrzenie i konteksty pedagogiczne, red. M. Jabloniska, Wroctaw 2008, s. 29-38.



